Antoine

LEPERLIER
Le temps perdu ou retrouvé

Au printemps dernier, Antoine Leperlier a
profité d’un écrin prestigieux pour sa
premiére grande rétrospective: le Musée
National de Céramique de Seévres. Cet
établissement, fondé au début du xixe siécle,
s’ouvre parfois aux artistes du verre réputés,
loccasion de vérifier que ce matériau
s’accorde parfaitement a la porcelaine haut
de gamme. Le « Maitre d’Art » en a profité
pour dérouler sa « Métaphysique du verre »,
présentant une sélection rigoureuse parmi
les 1500 piéces de son répertoire. Confronté
a son périple créatif, le petit-fils du pionnier
Francois Décorchemont ne s’est posé
qu’une seule question: quelle suite donner a
cette performance ?

Last spring, Antoine Leperlier had a large retro-
spective in a prestigious place: the « Musée
National de Céramique de Séwres ». This noto-
rious establishment, founded at the beginning of
the XiXe century, often opens to the considered
glass artists. One occasion to check that glass
perfectly fits to top-of-the-range porcelain,
Antoine Leperlier -consacred "Master of Art" by
French Ministry of Culture in 1994~ has shown
his « Metaphysique du verre », (Metaphysics of
glass), presenting a rigorous selection among
the 1.500 parts of his repertory. Confronted to
his personal creative history, the grandson of
péte de verre pioneer Frangols Décorchemont
asked himself a single question: what will follow

to this performance?

Ci-dessus : Antoine Leperlier, Maitre d'Art invité par le Musée National de Céramique de Sévres, pose parmi ses « Vanités ». Photo T. de Beaumont,
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« L'instant juste avant XIV », piéce de 2003 exposée aux Verriales de la
Galerie Internationale du Verre a Biot.

Silhouette décontractée, mise
élégante, Antoine Leperlier ne
semble pas ému par cet auto-
inventaire. Pourtant, I'homme
bouillonne. Internationale-
ment connu pour son ceuvre a
portée philosophique, il s'inter-
roge sur l'un de ses thémes favo-
ris: le flux inéluctable du pas-
sage du temps. Loin de se sentir
vieilli par cet impressionnant
rassemblement de prouesses
techniques et de recherches,
l'artiste est plutot préoccupé par
la suite a lui donmner. « Les rares
fois ot j'ai exposé mon par-
cours, confie-t-il, il s’est produit
un tournant dans ma carriére.
Que faire ensuite? Quand cela
va-t-il s’arréter? Ces questions
nourrissent mon futur travail ».
Une partie de la réponse se
trouve stirement dans son ate-
lier de Conches en Normandie,
sanctuaire familial ou Antoine
Leperlier se frotte a la pate de
verre depuis son enfance.
Village habité par le verre
depuis que son grand-peére,
Francois Décorchemont, a
concu en 1905 un atelier, dans
le jardin familial. Fuyant les
mondanités parisiennes du
milieu des arts décoratifs, en
pleine transition entre Art Nou-
veau et Art Déco, il s’était
donné comme mission d’explo-
rer ce matériau mythique oublié
depuis ’Antiquité.

Méme s'il ne s'agissait pas d'un
héritage successoral conven-

tionnel (Décorchemont avouait
n’avoir eu ni maitre, ni éléves),
une relation intense s’établit
entre les deux artistes, a plu-
sieurs générations d'intervalle.

LA PATE,

QUELLE PATE?

Antoine Leperlier et son frére
Etienne ont repris les recherches

w Still live/stéle et fleuve Ii », péte de verre d'Antoine Leperlier. 2005.
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au début des années 80, mettant
au profit de la sculpture les infi-
nies possibilités de la pate
magique. Une aventure risquée
car dans ce domaine, il n'y avait
ni définition, ni méthode, ni
procédeé précis. Les pionniers du
tournant du siécle dernier,
Henri Cros, l'instigateur, puis
Ringel, Dammouse, Despret,
Argy-Rousseau ont mené des
batailles paralléles, se disputant
d’hypothétiques filiations. De
plus, historiquement et techni-
quement, la pate de verre s'ap-
parenterait plus a la fonderie
métallique qu’au verre ou a la
céramique. Le moulage évoque
celui dit « & la cire perdue »,
mais le contenu préparatoire,
du verre concassé, prend une
infinité d’aspects selon la taille
et la provenance des groisils. La
cuisson et le refroidissement
peuvent durer plus de quinze
jours et la casse est fréquente.
Suit une autre longue période
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de finitions: ébarbage, polis-
sage, sculpture ou gravure éven-
tuels: il est aisément compre-
hensible que le soufflage
compte plus d’adeptes!

Au fil du temps, Antoine Leper-
lier ne s'est pas contenté de ce
schéma classique: il est passé
maitre dans l'art de l'inclusion
et fut I'un des premiers a prati-
quer le « mixed medias », asso-
ciant le verre au métal. La tech-
nique contraignante ne le
rebute pas dans sa quéte alchi-
mique, malgré des périodes
sombres dues, entre autres, a la
casse. Dés le début, une ques-
tion plus sournoise s’est posée:

celle du sens. Les premiéres
pieces d’Antoine Leperlier sont
d’apparence néoclassique et on
lui reprochait de s’inspirer de
son illustre ascendant. Cette
voie est pourtant le fruit de sa
propre aventure intérieure.

MACHINE

MELANCOLIQUE

Formé a la philosophie et a la
sculpture au sein de la Sor-
bonne, Antoine Leperlier établit
des le début une relation entre
les penseurs grecs présocra-
tiques et la nature du matériau,
exaltant dans la transparence et
la viscosité du verre les notions

« Vanité au repos Ili/Fleuve-Stele », 2006 (extrait). Composition avec « Coupe Sein ». Photo MBC. 55

de temps, de passage, de
meémoire et de fin. Ainsi, Héra-
clite et Parménide d'Flée pren-
nent la succession des fameuses
fougeres, scarabées géants,
feuilles et calices de 1'aieul.

Bientdt, le ton change. Le
« Cabinet de Mélancolie », pre-
miere piéce monumentale
congue en 1986, suscite
quelques surprises. Cette
machine « célibataire », équili-
brée par des plaques rutilantes
en pate de verre, est un exploit
technique dont la réalisation
va lui prendre plus d'un an. « Il
fallait faire une rupture, confie a
I’époque Antoine, donner un




coup de scalpel dans cette tra-
jectoire. Les premiéres plaques
ont cassé, un travail de plusieurs
mois anéanti d’'un coup »
(Revue l"Atelier n°105, fév.
1986). Aprés cette premiére
phase vouée a la recherche et a
I'apprentissage, Antoine struc-
ture sa production avec
I'apparition de « familles » de
pieces évolutives dont les
« Reliquaires », premieres
formes massives et cubiques, ot
s'affrontent déja le contenu et
son contenant. « J'ai travaillé
alors sur le souvenir de l'objet
confronté a 1'objet lui-méme,
se rappelle le sculpteur ».

Le temps, comme un flux pal-
pable, une durée a matérialiser,
se met a couler avec la pite de
verre, matériau idéalement
immatériel.

DE LA MEMOIRE

A LA CHAIR

L'artiste décide alors de pren-
dre du recul en interrogeant les
jeux du temps, confrontant le
souvenir a la réalité avec la
longue et récurrente série des
« Mémoires ».

Parallélement d ce voyage méta-
physique, Antoine Leperlier res-
sent le besoin de transcrire du
concret, de toucher la chair cr(i-
ment, en particulier celle,
nécrosée, des dépouilles ou
autres écorchés. Il s’y enfonce
jusqu'a l'os (celui de ses fameux
crdnes mous), considérant que
la charogne, chére a Beaude-
laire, est une conséquence tan-
gible de l'activité temporelle. Ce
nouveau travail est volontaire-
ment cadré dans des toles
noires, changées en stéles, por-
teuses de messages en latin,
Apparaissent les « Vanités »
(1998-99), qui rapprochent
naturellement l'artiste du dis-
cours des natures mortes, aux-
quelles il rend hommage avec
« Still life, still alive ». Ce par-
cours s'achéve logiquement (ou
illogiquement) avec les cubes
du « Chaos » (lequel, on le sait
grace aux mathématiciens, est
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« 8till live/stéle et fleuve | », péte de verre d'Antoine Leperlier.
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