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Etienne Leperlier et Antoine Leperlier, dans le bureau de I'atelier de Frangois Décorchemont 4 Conches, resté inchangé depuis les années vingt. Phato T. de Beaumont,

ETIENNE LEPERLIER
ANTOINE LEPERLIER

Vocations en héritage

Etienne et Antoine Leperlier ont fait de la pate de verre le matériau privilégié de leur

art. Ensemble, mais séparément, ils sont devenus des acteurs incontournables de cette
discipline énigmatique dont leur grand-pére, Francois Décorchemont, a consacré la
plus grande partie de sa vie. Héritage ou vocation? Rupture ou tradition? A Conches, en
Normandie, berceau de cette famille d’artistes, les freres amis ont accepté de revenir sur
leurs parcours respectifs marqués par cette transmission délicate. lls en profitent pour
faire le point sur cette « pate magique » qu’ils ont dédié a la sculpture, a I’heure ol le verre

moulé fait de plus en plus d’émules.
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Difficiles relations de maiire a éléve. ..

ANTOINE: il refusait d’avoir des éléves et
pensait que personne ne pouvait reproduire
son art, méme si, 4 la fin de sa vie, il a res-
senti le besoin de transmettre.

En ce qui me concerne, il ne m'a jamais
dit ce que je devais faire. Un exemple: en
1968, de mai a septembre, j'avais 14 ans et
je trainais dans latelier. Un matin 4 6h, il
me dit: « tu allumes le four au 3... », sans
aucune autre explication. Je tdtonne sur un
curseur en cuivre bricolé pour trouver la
bonne marque et allumer le pétrole. Une
heure aprés, il revient et me dit: « Mainte-
nant, tu es responsable de la cuisson... »

ETiENNE: tourt devait venir de soi, il a dit
vivre cela lui-méme.

Comment sest opérée la transmission ?

ANTOINE: étudiant en arts plastiques et
science de I'art (Paris I Sorbonne) j’ai consa-
cré I'un de mes trois mémoires de DEA 2
I'évolution technique de E Décorchemont.
Je m'intéresse & cette discipline depuis I'age
de dix ans, mais mes premiers modéles
datent du début des années 80. Apres 1968,
je pensais que l'art était mort, tué par les
institutions. j’étais proche des Situationnis-
tes, qui considéraient que I'art navait plus
rien & dire, et du groupe CoBrA, notam-
ment d’Asger Jorn, qui revendiquait I'arti-
sanat comme moyen de recentrer ['art sur
I'homme. Cela a provoqué un déclic. Ma
stratégie consistait alors 4 rentrer masqué la
ol « I'ennemi » n'était pas, c’est-a-dire par
le biais de I'artisanat, un domaine protégé,
peu reconnu, ofl je pouvais m’exprimer
librement. De plus, javais été « adoubé »
par notre grand-pére Francois Décorche-
mont qui, par testament, m'avait légué son
atelier. Pourquoi? Je pense que cela s'est fait
au mérite, car j'avais été présent au moment
ot il en avait le plus besoin, en 1968. Ses
autres petits-enfants auraient tous aimé écre
légitimés de la sorte.

ETiENNE: Antoine m'a demandé un
« coup de main », je lui ai répondu: si je
mets un pied dans latelier, je n'en sortirai
jamais plus... Pour ma part, cela parrait
d'un vrai plaisir du matériau et d’'une
volonté d’exprimer notre esprit critique

N® 157 NOVEMBRE-DECEMBRE 2007

L'atelier Décorchemont vers 1307. A gauche, Frangois Décorchemont, & droite, I'assistant Godard. Arch. familiales.

autre part que dans les cafés parisiens, mais
je m'ai jamais fait de relation entre la vie de
'atelier et nos théories du moment.
Quel héritage technique a-t-il laissé?

Etienne: Francois Décorchemont est
décédé en 1971. En 1978, a la mort de
notre grand-mére, nous avons trouvé un
atelier vide en érat de fonctionnement. Il
y avait tout pour travailler: oxydes, terre
pour moulage, platre... Nous avons dfi tout
réapprendre, expérimenter sur ses traces.
Personnellement, je ne savais méme pas ce
qu'érait un moule en platre. De plus, il n'y
avait pas de fournisseurs d'un matériel de
base spécifique a la péte de verre.

AnTOINE: la succession, la transmission,
éait plutér de 'ordre du transfert psycholo-
gique. Le passage s'est fait tout seul, comme
par un phénoméne de vases communicants.
C’est d’ailleurs, 2 mon avis, le vrai ressort de
la pédagogie en général. Au débur, nous ne
savions pas sur quelles formes travailler et ne
connaissions pas les artistes contemporains
du verre. Nos premiéres piéces, contraire-
ment 4 ce que l'on disait, ne ressemblaient
pas a celles de Francois Décorchemont, il
fallait des formes simples, donc classiques,
sur lesquelles apprendre et expérimenter.
Heureusement, nos premiers essais furent
rapidement concluants, malgré quelques
casses, bien sfir.
La pite de verre a pourtant la réputation
d’étre une technique exigeante...

ETiENNE: n'importe qui peut faire une
pite de verre, mais de [3 4 exécuter ce que
Pon souhaite vraiment... Celui qui ne la

maitrise pas se laisse mener par la techni-
que. A 'inverse, cette technique n'est rien
si tu n'as pas derriére un projet pour la faire
évoluer. Autre constat important: la pite de
verre n'est pas une discipline unique, elle
met en jeu un ensemble de métiers qu'il faut
connaitre: cuisson, moulage, polissage, qu'il
est difficile de déléguer.

ANTOINE: lorsque les paramétres de la
technique sont intériorisés, on croit agir
avec une grande liberté... Il m'est arrivé de
dessiner une piéce en me disant: si je lai
imaginée, cest qu'elle est faisable. J'ai mis
quatre ans a la réaliser. .,

La pate de verre est une expérimentation
permanente, c'est I'essence de lart.

Quelles étaient vos préoccupations au
moment de cette redécouverte du matériau
et de sa technique?

Etienne: jétais irrité par la discrimi-
nation entre arts majeurs et mineurs. Un
jour ot nous discutions de ce débar avec
Antoine, j'ai faconné grossierement une
boule de terre, puis I'ai posé sur un morceau
de platre en disant: c'est facile, c'est de la
sculpture! Le résultat érait intéressant, je
I'ai gardée, comme ma premiére sculpture,
et baptisée LAttente. Cérait un choc, on
pouvait, avec la pate de verre, faire autre
chose que des vases.

ANTOINE: ma premiére préoccupation
fut de traduire mes dessins, inspirés par
I'écriture automarique, en trois dimensions,
ce qui posait probléme. Les conceprs sur la
question du temps et de la mémoire se sont
imposés rapidement.
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